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2. Die niheren Momente des Inhalts und der Form des Romantischen

Der wahre Inhalt des Romantischen ist die absolute Innerlichkeit, die entsprechende Form die geistige Subjektivitéit,

als Erfassen ihrer Selbstindigkeit und Freiheit. Dies in sich Unendliche und an und fiir sich Allgemeine ist die absolute
Negativitit von allem Besonderen, die einfache Einheit mit sich, die alles Auflereinander, alle Prozesse der Natur und
deren Kreislauf des Entstehens, Vergehens und Wiedererstehens, alle Beschrianktheit des geistigen Daseins verzehrt und

alle besonderen Gotter zu der reinen unendlichen Identitdt mit sich aufgeldst hat. In diesem Pantheon sind alle Gotter

entthront, die Flamme der Subjektivitit hat sie zerstort, und statt der plastischen Vielgotterei kennt die Kunst jetzt

nur einen Gott, einen_Geist, eine absolute Selbstindigkeit, welche als das absolute Wissen und Wollen ihrer selbst

mit sich in freier Einheit bleibt und nicht mehr zu jenen besonderen Charakteren und Funktionen auseinanderfillt, deren
einziger Zusammenhalt der Zwang einer dunklen Notwendigkeit war.

Vergleichen wir diese Bestimmung der romantischen Kunst mit der Aufgabe der klassischen, wie die griechische
Skulptur dieselbe in geméBester Weise erfiillt hat, so driickt die plastische Gottergestalt nicht die Bewegung und
Tétigkeit des Geistes aus, der aus seiner leiblichen Realitdt in sich gegangen und zum innerlichen Fiirsichsein
durchgedrungen ist. Das Verinderliche und Zufillige der empirischen Individualitit ist zwar in jenen hohen
Bildern der Gotter getilgt; was ihnen aber fehlt, ist die Wirklichkeit der fiir sich seienden Subjektivitit in dem Wissen
und Wollen ihrer selbst. AuBerlich zeigt sich dieser Mangel darin, daB den Skulpturgestalten der Ausdruck der
einfachen Seele, das Licht des Auges abgeht. Die hochsten Werke der schonen Skulptur sind blicklos, ihr Inneres
schaut nicht als sich wissende Innerlichkeit in dieser geistigen Konzentration, welche das Auge kundgibt, aus ihnen
heraus. Dies Licht der Seele fillt aulerhalb ihrer und gehort dem Zuschauer an, der den Gestalten nicht Seele in Seele,
Auge in Auge zu blicken vermag. Der Gott der romantischen Kunst aber erscheint sehend, sich wissend, innerlich
subjektiv und sein Inneres dem Inneren aufschlieSend.

Indem nun aber dies absolut Innere sich zugleich in seinem wirklichen Dasein als menschliche Erscheinungsweise
ausspricht und das Menschliche mit der gesamten Welt in Zusammenhang steht, so kniipft sich hieran zugleich eine
breite Mannigfaltigkeit sowohl des geistig Subjektiven als auch des AuBeren, auf welches der Geist sich als auf das
Seinige bezieht.

Die so gestaltete Wirklichkeit der absoluten Subjektivitit kann folgende Formen des Inhalts und der Erscheinung haben.

Der unendliche Schmerz dieser Aufopferung der eigensten Subjektivitit, Leiden und Tod, welche mehr oder weniger
aus der Darstellung der klassischen Kunst ausgeschlossen waren oder mehr nur als natiirliches Leiden hervortraten,
erhalten erst im Romantischen ihre eigentliche Notwendigkeit. Man kann nicht sagen, daf3 bei den Griechen der Tod in
seiner wesentlichen Bedeutung sei aufgefal3t worden. Weder das Natiirliche als solches noch die Unmittelbarkeit des

Geistes in seiner Einheit mit der Leiblichkeit galt ihnen als etwas an sich selbst Negatives, und der Tod war ihnen
deshalb nur ein abstraktes Voriibergehen, ohne Schrecken und Furchtbarkeit, ein Aufhéren ohne weitere unermefliche

Folgen fiir das hinsterbende Individuum. Wenn sich aber die Subjektivitit in ihrem geistigen Insichsein von
unendlicher Wichtigkeit wird, dann ist die Negation, welche der Tod in sich trigt, eine Negation dieses Hohen und

Wichtigen selber und deswegen furchtbar, -ein Ersterben der Seele, die sich dadurch als das selber an und fiir sich



Negative von allem Gliick fiir immer ausgeschlossen, absolut ungliicklich, der ewigen Verdammnis iiberantwortet
finden kann.

Das Leben aber hat diesen unendlichen Wert fiir das Bewufitsein nur, wenn sich das Subjekt als geistiges,
selbstbewuf3tes die alleinige Wirklichkeit ist und nun in gerechter Furcht durch den Tod sich selbst als negativ gesetzt
vorstellen muf3. Auf der anderen Seite jedoch gewinnt der Tod fiir die klassische Kunst nun auch nicht die affirmative
Bedeutung, die er in der romantischen Kunst erhilt. Den Griechen war es nicht Ernst mit dem, was wir Unsterblichkeit
heilen. Erst fiir die spitere Reflexion des subjektiven BewuBtseins in sich, bei Sokrates, hat die Unsterblichkeit einen

tieferen Sinn und befriedigt ein weitergeschrittenes Bediirfnis.

Als Odysseus z. B. (Odyssee, XI, v. 428-491) in der Unterwelt den Achilleus gliicklicher preist als alle vor ihm und
nach ihm, da er, ehemals geehrt gleich den Géttern, jetzt ein Herrscher sei unter den Toten, schlidgt Achill dies Gliick
bekanntlich hochst gering an und erwidert, Odysseus solle ihm kein Wort des Trostes vom Tode reden; lieber mochte er
ein Ackerknecht sein und, selber arm, einem armen Manne um Lohn dienen, als hier unten alle die hingeschwundenen

Toten beherrschen. In der romantischen Kunst dagegen ist der Tod nur ein Ersterben der natiirlichen Seele und

endlichen Subjektivitiit, ein Ersterben, das sich nur gegen das in sich selbst Negative negativ verhilt, das Nichtige

aufhebt und dadurch die Befreiung des Geistes von seiner Endlichkeit und Entzweiung sowie die geistige Versohnung

des Subjekts mit dem Absoluten vermittelt. Fiir die Griechen war allein das mit dem natiirlichen, dufleren, weltlichen

Dasein geeinigte Leben affirmativ und der Tod deshalb die bloBe Negation, die Auflosung der unmittelbaren

Wirklichkeit. In der romantischen Weltanschauung aber hat er die Bedeutung der Negativitiit, d. h. der Negation des

Negativen, und schligt deshalb ebensosehr zum Affirmativen, als Auferstehung des Geistes aus seiner blofen

Natiirlichkeit und unangemessenen Endlichkeit, um. Der Schmerz und Tod der sich ersterbenden Subjektivitiit verkehrt
sich zur Riickkehr zu sich, zur Befriedigung, Seligkeit und zu jenem versohnten affirmativen Dasein, das der Geist nur

durch die Ertotung seiner negativen Existenz, in welcher er von seiner eigentlichen Wahrheit und Lebendigkeit
abgesperrt ist, zu erringen vermag. Diese Grundbestimmung betrifft deshalb nicht nur das Faktum des von der
Naturseite her an den Menschen herantretenden Todes, sondern ist ein Proze3, welchen der Geist auch unabhédngig von

dieser duBerlichen Negation, um wahrhaft zu leben, in sich selber durchfiihren muf.



